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RESUMO

Pretende-se neste trabalho estabelecer relacéo entre psicanalise e musica, por meio de anaogia,
entendendo musica para além de uma execucdo: como ago que tem a “méao” do ser humano,
como sua criacdo — de linguagens, formas de ver, representar, transfigurar, transformar o mundo.
Enfatiza-se, assim, uma outra modalidade de musico: 0 que ouve ativa, criativa e atentamente,
que dialoga e reinterpreta 0 que esté sendo ouvido. Indica-se 0 método analdgico para rastrear
semelhangas entre os trés estagios do Complexo de Edipo e dos trés sistemas musicais — modal,
tonal e atonal. Pelas semelhancas e contrastes, propde-se possivel correlagdo entre o
desenvolvimento do sujeito e tais sistemas, destacando caracteristicas principais e estabelecendo
semelhancgas em tabelas, gréficos e partituras (Canto Gregoriano, Fuga bachiana, peguena peca
para piano de Schoenberg).
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RESUMEN

Este articulo tiene por finalidad establecer una relacion entre la psicoandlisis y la musica, por €
método de analogia, entendiendo la musica para més ala una gjecucién: como algo que tiene la
"mano” del humano, como su creacion - de lenguas y de maneras de considerar, representar y
transformar el mundo. Se acentla, asi, otra modalidad del mdsico: uno quién oye activo,
creativo y atento, y también reinterpreta lo qué se estd oyendo. El méodo analdgico se indica a
las semejanzas de la pista entre los tres momentos del complejo de Edipo y de tres sistemas
musicales - modal, tonal y atonal. Para las semganzas y los contrastes, se propone una
correlacion posible entre e desarrollo subjetivo y esos sistemas, segun las caracteristicas
principales que separan y las semejanzas el establecer en tablas, gréficos y cuentas de la musica
(gregorianas cante, Fuga de Bach, pedazo pequefio para el piano de Schoenberg).

Palabras-llave: MUsica, psicoandlisis, compleo de Edipo, lengua.

INTRODUCAO

A psicandlise, como a musica, desenvolveu-se marcando a histéria da humanidade com
seus conceitos inovadores e perturbadores sobre o humano, seus desgos inconscientes, seus
mistérios psiquicos, que podem ser retratados nas artes de um modo geral.

Tanto na misica como na psicandlise, temos a presenca de sonoridades. Na primeira, pelo
canto, melodia e harmonia; na Ultima pela interpretacdo clinica dos sentidos da fala, das
significagbes inconscientes da palavra.

Pela leitura psicanalitica, a musica constitui-se, além de expressdo artistica, como uma
modalidade de linguagem que pode trazer algo do inconsciente humano. Se a psicandlise
constitui-se historicamente como um método de andlise da vida psiquica inconsciente, também
se torna uma ferramenta primordial de andlise para interpretar a sonoridade musical enguanto

expressdo linglistica, assim como sua eficacia simbdlica no psiquismo humano.



E assim que neste trabalho propomos relacionar misica e psicandlise, entendendo a
musica como algo que tem a“mao” do ser humano, portanto, uma criagdo, constituindo-se assim
uma outra concepcdo de musico: aquele que dinamicamente dialoga e reinterpreta o que esta
sento ouvido. Neste sentido, a mlsica interessa a psicanalise, posto que a sonoridade traz
implicitamente algo da singularidade do inconsciente - representagdes que se apresentam pelo
Vviés da linguagem.

Assim, neste trabalho buscaremos estabelecer uma relagdo entre as trés modalidades da
musica — modal, tonal, atonal — com o desenvolvimento do sujeito nos trés momentos do
complexo de Edipo, conforme teorizagdo de Sigmund Freud. Aproximando estes conceitos,

nosso objetivo é ampliar a visibilidade tedrica por meio da analogia.

CONSIDERACOES SOBRE A ESCOLHA DO METODO

O método analégico congtitui-se historicamente como valioso instrumento da légica e do
raciocinio. A no¢do de analogia, bem definida pelos gregos (ana légon: “em conformidade com
umarazao”), teve amplo emprego na ldade Média e se tornou indispensavel em diversos campos
de conhecimento. Trata-se, originamente, de uma semelhanca em relages proporcionals. entre
dois ramos do saber (por exemplo, Psicandlise e MUsica), mas que também se diferenciam em
pontos diversos.

No pensamento cientifico, as analogias ou semelhancas podem ser utilizadas para
formular hipéteses ou a existéncia de alguma lei ou principio e, desse modo, nos abre a
possibilidade de estabelecer comparacéo entre as funcdes dos elementos dos sistemas musicais
(modal, tonal e atonal) com complexo de Edipo como proposto pela Psicandlise. No presente
trabalho, as analogias podem esclarecer alguns aspectos desconhecidos em fungcdo de um outro
mai s conhecido.

A analogia, conforme exposto pelo fildsofo francés Michel Foucault em sua obra As
palavras e as coisas, foi até o século XVI um modo de similitude pelo qual todo o saber
cientifico se ordenava. A partir do Renascimento este reinado se finda e a analogia se coloca,
entdo, como uma das muitas possibilidades de construcdo do conhecimento nas ciéncias
humanas e em outros campos cientificos, apresentando-se como um instrumento de aproximacao
entre elementos distintos para que, dessa forma, um possa trazer maior clareza ao outro enquanto

construcdes do homem.

CONCEITOS PSICANALITICOS FUNDAMENTAIS



A Psicandlise, enquanto campo epistemoldgico, possui conceitos que Ihe sdo proprios,
distinguindo-a de outras abordagens, e nos servem neste trabaho de suporte tedrico-
metodol 6gico para atingir o objetivo inicia ao qual nos propomos. Uma vez que esse trabalho
tem como objetivo fazer uma aproximacao entre psicanalise e musica tomando a linguagem
Ccomo um ponto em comum, consideramos oportuno fazermos aqui um breve esclarecimento de
alguns conceitos da teoria psicanalitica.

Com a criacdo da Psicandise, Sigmund Freud colocou em cena uma nova concepgao de
sujeito, marcado pela dimenséo do inconsciente, da sexualidade, do pulsiona e do desgo, sujeito
cindido que surge pela fala como efeito da linguagem.

Partindo dos sintomas neurdticos, em especial o histérico, e dos sonhos, Freud se deparou
n&o apenas com o inconsciente como também com a questéo da sexualidade, constitutiva de todo
se humano. Da nocéo de sexualidade, presente no sujeito desde sua mais remota infancia, Freud
elabora o fundamental conceito de pulsdo, instaurando um paradigma radicalmente novo para
estudar o humano. A pulsdo apresenta-se como forga constante originada no préprio sujeito que
exige do psiquismo sua satisfacdo ligada a um objeto ndo determinado. A satisfagdo, porém, nos
indica Freud, ndo é possivel, é sempre parcial.

Deste modo, ao desenvolver o conceito de pulsdo, Freud coloca o homem no estatuto de
sujeito desgjante, uma vez que 0 sujeito coloca-se na direcdo de buscar um objeto que possa
satisfazer a pulsdo. Este objeto, entretanto, € por estrutura inalcansavel, faltoso, fazendo com que
0 desgo apareca neste movimento de busca incessante de algo que poderia |he trazer uma
satisfacgo absoluta, conforme tracos especificos marcados pela vivéncia de satisfacio?.

Estes sd0 processos inconscientes. Muito mais que uma localizagdo, os conteldos
inconscientes se estruturam e se apresentam como linguagem, conforme teorizado por Jacques
Lacan, por meio de metonimias, metaforas, dedocamentos e condensacdo proprios ao
movimento do desgjo.

Lacan, ao postular que “o inconsciente € estruturado como uma linguagem”, traz uma
enorme contribuicdo para o campo da psicandlise, evidenciando que um importante segmento da
obra freudiana havia sido abandonada pelos pos-freudianos. a linguagem, segmento chamado por

eede“smbodlico”.

! Em seu artigo Sobre a tendéncia universal & depreciagdo na esfera do amor (Contribuices & psicologia do amor
I1), de 1912, Freud afirma: “Por mais estranho que parega, creio que devemos levar em consideragéo a possibilidade
de que algo semelhante na natureza da prépria pulsdo é desfavoravel a realizagdo da satisfacio completa” (Freud,
1990, val. XI, p. 171).

2 A vivéncia de satisfacgo, intimamente rel acionada com o estado de desamparo do humano, diz de uma experiéncia
originaria na qual o bebé teria uma tensdo interna suprimida por uma agéo externa especifica ligada a um objeto
satisfatério. Conforme Laplanche e Pontalis (1988, p. 687), a satisfacdo passard a ser associada a imagem deste
objeto que norteara toda busca de satisfacéo posterior e direcionard o desejo do sujeito.



Considerando os trés textos freudianos — A interpretacdo dos sonhos (1900), A
psicopatologia da vida cotidiana (1901) e Os Chistes e sua relagéo com o inconsciente — como
textos “candnicos em matéria de inconsciente”, Lacan evidencia na obra freudiana a relacdo
entre as diversas formagbes do inconsciente (sintomas, sonhos, atos falhos, chistes) e a
linguagem. Lacan destaca, que Freud ja salientava nesses trés textos, o0 modo pelo qual o
inconsciente opera: produzindo deslocamentos e condensaces. Com sua teoria do significante,
Lacan estabelece como sendo homdlogos a estes mecanismos, a producéo de metonimia e de
metafora, construindo asssm uma teoria sobre a relacdo do inconsciente e da linguagem.

Um estudo aprofundado da teoria lacaniana nos demonstra, que seus postulados encontram
toda uma sustentacéo dentro da propria obra freudiana. Considerando o objetivo desse estudo, o
gue mais nos interessa aqui € compreender a relacdo existente entre pontos centrais da obra
freudiana, tal como o complexo de Edipo e a instancia simbodlica, de maneira que possamos
compreendé-los como processos fundamentais para a constituicdo do sujeito.

E nesta perspectiva que o complexo de Edipo pode ser inscrito, articulado ao
inconsciente, & sexualidade e ao complexo de castracdo, este Gltimo trazendo a dimensdo fédlica®,
de suma importancia para a organizagao e estruturacdo do sujeito.

Embora Freud nunca tenha dedicado nenhum artigo ao complexo de Edipo, ele esta
presente em toda a sua obra. Numa carta dirigida a Wilhelm Fliess, ele interpretou pela primeira
vez 0 mito de Edipo, fazendo deste o ponto central de sua teoria sobre o desgjo incestuoso
infantil. Posteriormente, em “A Interpretacdo dos Sonhos’, Freud evidencia a constelagdo de
desgjos incestuosos que ocorrem na infancia: “apaixonar-se por um dos pais e odiar o outro
figuram entre os componentes essenciais do acervo de impulsos psiquicos que se formam nessa
€poca e que € tdo importante na determinagdo dos sintomas da neurose posterior”. (Freud, 1900,
p 256).

Para elaborar o complexo de Edipo, Freud parte da tragédia Edipo Rei, composta por
Sofocles no seculo V a.C., afim de situar o drama que cada sujeito deve passar diante das figuras
parentais na escolha objetal, na assimilacéo da lei simbdlica e na tomada de posicdo enquanto
sujeito.

Na tragédia de Sofocles, vemos a maldicio que € imposta a Laio, pai de Edipo, se

desenrolar apesar das tentativas de Edipo de fugir de seu destino. Conforme Apolo prescreve a

3 Freud teoriza que a sexualidade infantil apresenta fases distintas, que devem ser pensadas ndo como sucessivas ou
progressivas, que seriam supostamente superadas, mas como dinamicas e dial éticas, apontando para caracteristicas
proprias da sexualidade dos sujeitos. Seriam elas a fase oral, a anal-sadica, a falica e a genital. Contudo, o sentido
gue aqui utilizamos acerca do falo relaciona-se com a questdo da primazia do falo, conforme aponta Freud em
Organizacdo genital infantil. O falo, nesse sentido, diz do objeto que, imaginariamente, viria completar e realizar o
desegjo.



Laio e como previsto pela sacerdotisa de Delfos a quem Edipo procura para descobrir sua
origem, este mata seu pai e desposa sua mae, tendo com ela quatro filhos. No entanto, Edipo e
Jocasta somente tomam conhecimento de sua relagdo consangliinea a posteriori, levando a
primeira a se matar e o segundo a furar os proprios olhos.

Tal mito serve de base para Freud pontuar a ambivaléncia vivida pela crianca em relacéo
a seus pais e se refere & passagem de uma relagdo dual entre mae” e filho & estrutura triangular
mée, filho e pai, este Ultimo aparecendo para interditar a fusdo inicia dos outros dois
protagonistas. Nesse sentido, o complexo de Edipo ndo pode ser pensado dissociado do
complexo de castragdo, por sua vertente interditora que faz com que hgja um limite a relagdo
dual, limite este dado pela Lei simbdlica, alei do pai, e que remete alel de interdicdo do incesto.
Ainda, este complexo diz da aceitacgo simbolica da castracdo e da Lei.

Assim, Freud propde que o complexo de Edipo sgja estrutural @ humano ao liga-lo com
a assassinato do pai primevo por ele elaborado em Totem e tabu. Sdo os préprios desgjos
incestuosos e a agressividade para com o pai, enquanto rival, que levam a morte deste e a
instauracdo da lei a partir dai. Do mesmo modo como ocorre no drama edipico para o qual o
complexo aponta.

Em linhas gerais®, o complexo do Edipo, no caso do menino, diz respeito ao amor que
este tem para com a méae, sendo tomada como primeiro objeto amoroso que lhe daria uma
experiéncia de completude. A entrada do pai como terceiro nessa relagdo faz com que 0 menino
0 veja como rival, umavez que € este sujeito quem a mée tem como objeto de amor, e dirijaaele
sua agressividade e desgjos inconscientes de morte. Porém, devido ao complexo de castragéo, o
menino passa a ter uma identificagdo para com o pai, fazendo com que ocorra a dissolugéo do
complexo de Edipo e abrindo a possibilidade de estabelecer novas escolhas objetais de acordo
com a posi¢ao subjetiva por ele tomada.

No caso da menina, é pelo complexo de castracio que o complexo de Edipo pode tomar
lugar e ter consequiéncias. Da mesma forma que acontece com 0 menino, a menina também tem a
mae como primeiro objeto amoroso. Com a ruptura da relagdo dual pela entrada do pai como

terceiro, a menina coloca-0 neste lugar de objeto de amor e a mée como rival. Todavia, com a

4 Aqui, a mae ndo é compreendida como a progenitora, mas como aguela que prové o sustento e zela pela crianca.
Do mesmo modo, o pai ndo é considerado como progenitor, mas como aquele que possui 0 amor da mae e que ira
surgir como terceiro, como estranho narelagdo dual.

® Em artigos como A dissolucéo do complexo de Edipo e Algumas conseqiiéncias psiquicas da distincdo anatémica
entre os sexos, 0 complexo de Edipo é diferenciado no caso de meninos e meninas, sendo apresentado, ainda, devido
a questao da bissexualidade, sob uma forma positiva e direta (amor pela mée e rivalidade com o pai no caso do
menino ou 0 Oposto ha menina) e outra negativa (amor pelo pai e ciime da mée por parte do menino ou seu
contrério namenina), 0 que, juntas, daria conta de umaforma completa deste complexo.



aceitacdo da Lei simbdlica de interdicdo ao incesto, a menina pode efetuar outras escolhas
objetais.

Em 1953, Lacan retoma a questdo do complexo de Edipo, enxergando como ponto central
a sua triangulacdo, marcando para a crianca a saida de uma relacdo dual, para a entrada uma
relacdo triangular, na qual estara em jogo um elemento terceiro, o pai como significante.
Retomando, entdo, a teoria freudiana dos complexos de castracdo e de Edipo, Lacan passa a
articuléd-la com a “metéfora paterna’, com a finalidade de estabelecer a fungdo paterna como
aquela que permite ao sujeito 0 acesso ao processo de simbolizacdo. Este processo se readliza em
trés tempos, o que também € correlato aos trés tempos do Edipo.

Num primeiro tempo, a relacdo entre méae e crianca é marcada por uma relacdo fusional, na
qual a crianca ocupa o lugar de objeto de desejo da mée, sendo que o pai ainda € um estranho.

Num segundo momento, esta relacéo € interrompida com a entrada do pai, que vém fazer
uma funcdo de castracao, ja que o pai passa a receber pela crianca a significacdo de ser o motivo
da auséncia da mée quando das suas demandas de amor, quer dizer, o pai é aquilo que a mée
busca como objeto de desgjo fora da relacdo com a crianca. Dessa forma, “produz-se para a
crianca a significacdo do falo, isto é a significagdo ndo do 6rgdo que a mée ndo tem, nem da
imagem de um homem, mas sim, a significacéo dessa falta que é o desgjo da mée...”. (Julien,
1997, p 51).

Num terceiro momento, acontece o que Freud chamou de “saida” ou “solucdo” do drama
edipiano. Se no segundo momento, o pai tinha o falo, 0 que esta em jogo agora é o
reconhecimento de que o pa também ndo tem o falo, quer dizer, € o reconhecimento da
castracdo do pai. Isto é imprescindivel para que o falo assuma seu valor simbdlico, uma vez que
a castracdo paterna indica ao sujeito que ninguém é o portador do falo, mas que este circula pelo
desgo como significante.

Sendo assim, vemos que o complexo de Edipo e o de castragio, so processos simbolicos
gue trazem para a vida infantil uma rendncia de seu objeto fundamental do desgjo, mas que esta
pleno de potencialidades estruturantes. Inaugurando a falta no sujeito, torna-se possivel o acesso
ao simboalico, através do qual o sujeito passara a buscar na linguagem, a significacdo de seu
objeto de desgjo.

O complexo de Edipo delimita-se como central na organizacio sexua do sujeito,
tornando possivel, apds sua dissolugdo, que o sujeito possa efetuar sua escolha sexua e objetal.
Outro ponto fundamental a ressaltar € que ao assimilar a Lei paterna ha o surgimento no sujeito

da insténcia do supereu, tido como herdeiro do complexo de Edipo. Deste modo, por trazer a



dimensdo da sexuaidade e também da simbolizacdo da Lei, este complexo é de suma

importancia para a estruturacdo do sujeito e de seu desejo®.

SOBRE MUSICA E SUBJETIVIDADE PELO VIES PSICANALITICO

A concepcdo atual de musica denota a forte influéncia da tradicdo musical ocidental
principamente sob o paradigma do tonalismo. Contudo, a arte musical ndo pode ser restrita a
esse modo de conceber, criar e escutar musica. H4, e sempre houve, uma grande multiplicidade
musical que diz respeito a forma como cada cultura se coloca diante da sonoridade, o que tem
grandes consequéncias na criacdo e na linguagem musical, conforme veremos na diferenca entre
0s trés modos musicais.

Sendo assim, propomos, entdo, pensar a musica tal como a toma José Miguel Wisnik em
suaobraO som e o sentido (1989): como uma partitura de varias claves, de modo a combinar a
percepcdo do som, na interacdo do corpo e 0 “pensamento poético, historico-social,
antropol égico e outros’ (Wisnik, 1989, p. 12).

Do mesmo modo em que toda a natureza é repleta de sons e nosso corpo de ritmos
sométicos, a musica possui sons e ritmos que efetuam recortes de tempo, inscrevendo
recorréncias e variacdes que dao singularidade a cada uma das composi¢cfes musicais.

Dois elementos bésicos da masica, ritmo e melodia, mesclam-se criando novas matizes a
cada encontro e quando se apresentam simultaneamente na musica, um porta 0 outro se
entrelacando, dialogando entre si e conferindo autenticidade a misica.

Os sons entram em didogo e exprimem semelhancas e diferencas na medida em que
pdem em jogo a complexidade da onda sonora por meio de ressonancias e defasagens, atritos e
congruéncias, dissonancias e consonancias, que engendram a mulsica. Ademais, estas
correspondéncias e desigualdades no interior destes processos tornam a musica possivel.

A musica tem o poder de mesclar a repeticdo e a diferenca, 0 mesmo e o diverso, o
continuo e o descontinuo. Por isso, remete ndo apenas ao tempo historico e linear, mas também
aquele que € ausente, espiral, ndo cronoldgico, sugerindo 0 contraponto entre consciente e
inconsciente. (op. cit, p. 28).

O objeto musical € invisivel e impalpavel, escapando ao tangivel e se identificando com o
que é indizivel. E objeto, portanto, subjetivo porque propde a harmonia entre familiar e o

estranho, o oculto e o0 gparente que nela se organizam.

6 Umavez que o desgjo, por estar associado & busca de um objeto para a satisfacso pulsional - objeto este indiferente
como diz Freud e, por isso mesmo, faltoso — e porgue a satisfacdo ndo pode ser completa, sendo sempre parcial, o
desgjo esta intimamente ligado com a Lei. Esta implica em barrar 0 acesso a satisfagdo total a qual o sujeito tem
como visada, explicitando, assim, aincompletude estrutural da condi¢do humana.



Frente ao fendbmeno sonoro, a escuta de sons e ruidos, cada cultura oferece respostas de
organizacdo e utilizagdo especificas. Cada uma delas remete-se a um campo sonoro distinto,
convencional, baseado em fundamentos e codigos que |lhes sdo préprios. Temos, assim,
linguagens e modos musicais relacionados a culturas e periodos especificos. a musica modal,
predominantemente ritualistica, até hoje encontrada em regides da Africa, Asia, América e
Europa; a musica modal grega e a eclesidstica medieval, em especia ligada ao canto gregoriano;
amusicatonal da civilizacdo ocidental; a misica pos-tona desta mesma cultura.

O primeiro grande sistema musical, chamado de modal, é aqui representado pelo
cantochdo e canto gregoriano, ambos inseridos nos antigos cultos cristdos, executados sem
acompanhamento, originalmente monofonicos, constituidos de uma Unica melodia cantada em
unissono, utilizando-se apenas cinco das sete notas musicais’.

Este sistema musical tem como caracteristica predominante um movimento circular em
torno de um centro fixo, fortemente marcado por um retorno a0 mesmo, heste caso, o préprio
centro que é atonica.

A passagem da musica modal atona se caracteriza por um deslocamento da centralidade
da ténica para a predominancia do pulso. Sua marca principal € o entrelagamento de sete notas

da escala dispostas em acordes® mediadas por movimentos de tens3o e repouso.

“O tonal é o mundo onde se prepara, se constitui, se magnifica, se problematiza e se
dissolve a grande diacronia: o tempo concebido em seu cardter antes de mais nada
evolutivo. E 0 mundo da dialética, da histéria, do romance. (...) O tonalismo exibe a
crise interna ao sistema de trocas sonoras mostrando as possibilidades de sua
resolucéo.” (op. cit., p. 114, 115 —grifo do autor).

O tonalismo em grande medida é revelador da modernidade, das constituicbes de
linguagem que lhe sdo peculiares e que buscam representar o mundo diaeticamente, cuja
consciéncia critica é o gque a fundamenta e, a0 mesmo tempo, a questiona pelas suas construgoes.
E revelador também de que, a partir de entdo, como em todas as outras atividades, a
subjetividade humana foi explicitada também na muasica. (op. cit., p. 138).

Em Ultima andlise, o tonalismo define-se como um sistema tedrico que estrutura a
composicdo musical em torno de uma nota principal, a tonica, segundo regras harmonicas
especificas marcadas por movimentos de tensdo e repouso, ou sgja, de um passeio pelas notas e

de uma volta a ténica que define a tonalidade de determinado trecho musical.

’ Escala pentaténica.
8 Acordes é o termo que designa a sobreposicao de notas que unidas originam uma determinada harmonia e, desse
modo, possibilitam encadeamentos harmdnicos.



Com a virada para 0 seculo XX, 0s pressupostos do tonalismo passaram a ser
experimentados e ampliados de ta forma que este chegou ao seu limite. As aberturas,
guestionamentos e buscas por um rompimento com o sistema tonal chegam a um impasse
decisivo, cuja consequéncia é sentida pela musica atonal e pela criacdo de novas linguagens
musicais.

Conceitua-se como atonalismo a auséncia do principio tonal que faz girar todo o sistema
musical em torno da ténica O atonalismo utilizou a escala cromética de 12 semitons, em
substituicdo & escala diatonica®. A uniformidade dessa escaa anulou por completo a
funcionalidade e a hierarquia tonal entre os sons.

Um dos modos de atonalismo é a musica serial. Criado por Schoenberg em 1923, o
serialismo configura a mais total rejeicdo pelo sistema tonal ao enfatizar as doze notas da escala
e buscando assim a total descentralizacdo dos sons. As escalas diatbnicas e cromaticas unem-se
sem fronteiras fazendo surgir uma nova problematica: a repeticdo. A idéia de retorno na musica
atonal se da por um movimento que evidencia a repeticdo que constréi e desconstréi numa
insisténcia ndo linear e que abre possibilidades infinitas de variagdes sonoras.

A série ndo é um modo nem é um tema. Ndo é um modo através do qual circula a
melodia, pois é €ela, a série, que circula através da trama polifonica multiplicada em
espelhos. N&o é um tema concebido como uma unidade de identidade mel6dica, pois
esta destituida de qualquer identidade estavel, apenas oferecendo ocasido para a
manifestacdo de configuracBes puramente relativisticas. (op. cit., p. 181).

A musica seria é por exceléncia diaética, dotada de uma linguagem repleta de
contradicbes e ambivaléncias. Numa sociedade que coisifica pessoas e humaniza coisas,
Schoenberg langa sua musica como um protesto a qualquer tipo de harmonia apaziguadora. Nisto
reside seu grande mérito: compor apesar de.

Ha anda uma quarta tendénciaz unir os trés grandes sistemas musicais numa

configuracdo heterogénea, uma prética em rodizio para fechar um circuito sincrénico em meio a

desintegracéo.

O nosso deslocamento perante a musica do século quanto a seu significado futuro ndo é
propriamente novidade (a novidade é que ndo sabemos se havera futuro). (...) A
universalizacdo da obra é em grande parte um efeito a posteriori, que o nosso tempo
debilita precisamente por ter esgotado o futuro, como ja esgotara, a custa de repeti-lo
exaustivamente, todos os quadrantes do passado. (op. cit., p. 219).
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PARALELISMO E ANALOGIA: O ENCONTRO ENTRE PSICANALISE E MUSICA

A partir do recorte conceitual dos campos tedricos da psicandlise e da misica, propomos
a seguir elaborar possiveis analogias entre os trés momentos do complexo de Edipo e os modos
musicais.

Na primeira fase do Edipo, a m&e e seu filho encontram-se na relagdo dual, na qual os
dois se confundem, sendo que 0 seu rosto da mée € como um espelho em que a crianca se Vé.
Neste momento haveria uma satisfacdo falica completa entre ambas as partes, ja que a crianca é
tomada como o objeto que supre afalta na mée.

Ha portanto, um assujeitamento do desgjo da crianca ao desgjo da mée, constituidos do
ponto de vista da crianca como uma s pessoa, ndo tendo ainda uma diferenciacéo entre eu e 0
outro. Do mesmo modo, a pouca variagdo que encontramos ao grafar a musica modal, conforme
exemplo do canto gregoriano no Anexo 1, pode ser lida como andoga a este momento. Marcado
por uma constante presenca da mae, este primeiro momento se assemelha a constancia observada
na musica modal.

Ja 0 segundo momento do Edipo é caracterizado pela entrada de um terceiro elemento na
relacéo méae-filho figurada como a presenca do pai. Até agui, havia umarelagdo entre mée e filho
sem intermediacdes.

Essa intrusdo da presenca paterna € tomada pela crianca como uma interdicdo a
completude da satisfago sentida na relacdo com a mée. A crianca percebe entdo, que a méae nao
€ um objeto de realizagdo que Ihe pertence. Aqui comega a ser introduzida a dimensdo da fatae

daincompletude pela presenca do pai.

Na segunda modalidade de musica, a musica tonal, verificamos como caracteristica
bésica, como descrito acima, um centro harménico na ténica®, uma passagem conflitante para a
dominante!! e uma volta & tdnica. Percebe-se que é através do conflito da dominante que se
retorna ao centro tonal — agui chamado, segundo Wisnik (1979), de “mecanismo de tenséo e
resolucdo harménica’.

A arte da Fuga, elevada principamente por Bach (1978), apresenta todas essas estruturas
de forma tonal: um tema € apresentado ou exposto; em seguida reaparece num desenvolvimento
a0 lado de outro tema e por final esses temas sdo reexpostos na conclusdo como exemplificado
no Anexo 2. Assim como a “Fuga bachiana’ se estrutura, a segunda fase do Edipo mostra a

presenca do pal como um segundo tema exposto e os conflitos como derivados dessa presenca.

9

10 Ténica: primeiro grau de uma escala diaténica, com caréter essencial e primordial; polo de repouso, em oposicao
adominante.
11 Dominante: quinto grau de uma escala diaténica; pélo de tensio.
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Wisnik considera que o tonalismo instaura uma crise pela necessidade de resolucéo
provocada pelo uso do tritono, mesmo que ainda guardando um vestigio do mundo modal porém
muito mais mével pronto a migracdo: da ténica a dominante e desta de volta a ténica. (Wisnik,
1989, p. 139-141).

Assim também nesta segunda fase do Edipo: instaura-se um conflito pela negacio de um
absolutismo félico da mée para com o bebé mas ha ainda um retorno pelo desgo de uma
completude nesta relagdo. E como um movimento entre a perda e reparagdo do brincar infantil
descrito por Freud em “Além do Principio do Prazer” (1920).

No terceiro momento, o Edipo passa pela simbolizago a partir da interdicdo do pai e do
complexo de castragdo. Deste momento em diante, 0 sujeito terd o0 movimento de seu desgo
visando a plenitude da satisfagdo sem, contudo, alcanga-la, posto que o0 objeto de satisfagdo plena
foi perdido. (Freud, 1924b, p. 193-94).

Aqui, ha que se ter necessariamente uma passagem: do pai imaginario ao pai simbdlico,

ou melhor, nas palavras de Cavani-Jorge:

E assim que no terceiro momento do Edipo a Lei e o Falo tornam-se instancias mais
além de qualquer personagem (...). Esta despersonalizacdo da Lei e do Falo implicaem
gue ninguém o &, o Falo é algo que circula pelo desejo como algo que se pode ter, dar
ou receber: pela castracdo simbélica o Falo se converte em falo simbélico. (Cavani-
Jorge, 1988, p. 68 — grifo da autora).

Assim também a terceira modalidade de musica (Anexo 3) que se caracteriza pela
auséncia de um centro tonal harmanico, pela eliminacéo da harmonia tradicional, bem como dos
conceitos de consonancia e dissonancia. A estrutura tona foi sendo repensada, ocorrendo
experimentagdes com esta forma de linguagem musica até o seu limite, tendo como
conseguiéncia a ruptura com este sistema até entdo vigente e a criacéo do atonalismo.

A célebre frase de Schoenberg, “A musica expressa a natureza inconsciente deste e de
outros mundos’, permite-nos associar o terceiro momento do Edipo com a modalidade atonal da
mulsica, uma vez que este modo parece iguamente marcado pela inconsténcia, por uma
linguagem propria de mundo particular que a linguagem consciente ndo é por Si sO capaz de
decifrar. E necessario ir para além do que se apresenta e percebe: a aparente desconexdo musical
na atonalidade retrata uma dimensdo inapreensivel da humanidade, de uma falta que lhe é
peculiar e que se nega a encontrar uma resolucao.

Mas se a musica atona resolve, por um lado, a questdo do retorno e do movimento de

tensdo e repouso, fortes marcas do tonalismo, cria por outro lado uma nova problematica que é a



repeticdo. Neste sentido, Wisnik considera que esta € 0 mais puro traco da compulsdo a
repeticdo. “A musica atonal esta relacionada com um trago determinante do tempo que foge a
experiéncia 0 ndo-tempo inconsciente, enquanto tempo n&o linear, ndo ligado, ndo causal, tempo
das puras intensidades diferenciais’ (Wisnik, 1989, p. 175).

A subjetividade humana instaura-se, pois, a partir da desordem, da falta, da incompletude,
gue desencadeara um movimento dinamico pela busca de realizaco do desgjo que ndo mais terd
fim e acompanha 0 homem nas suas mais diversas produgoes, invencdes e criacdes, inclusive
musicais. “A musica esta sujeita, como sempre, a flutuacdo do significante, que oscila entre ndo
dizer nada e dizer tudo, porque, sem portar significados, aponta para um sentido global (universo

sonoro que, se ndo diz nada, diz, de algum modo, um todo)” (Wisnik, 1989, p. 77).
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